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Uberlegen, unterstellen
Methodische Anséatze in der hollindischen Architektur

1972 schrieb Rem Koolhaas sein inzwischen legendéres Manifest ,The City of the
Captive Globe”'. Er entwickelt darin das Bild der Stadt als Brutkasten: Auf einem
Raster aus identischen Granitsockeln erhebt sich die Stadt in Form von autonomen
Gebéauden, eines unterschiedlicher und verrtckter als das nachste, Auswiichse gren-
zenloser Individualitat und Phantasie. Zwischen den Bldcken gibt es keine Verbin-
dung: Jedes Gebdude kann ungehemmt in den Himmel wachsen und dabei die
bizarrsten Formen annehmen. Alle zusammen briten sie die Welt aus, die sie in
ihrer Mitte gefangen halten: Es ist das fieberhafte Denken in den Turmen, wodurch
sich die Erde entwickelt. Die Welt als zeitlose Schwangerschaft. Im Folgenden soll
anhand einer Reihe von Beispielen der Versuch unternommen werden, innerhalb
der gegenwartigen Architektur in Holland verschiedene methodische Ansatze zu
unterscheiden, verbunden mit der Frage, in welcher Form methodisches Arbeiten
sich auf die Gestaltfindung von Projekten auswirkt.

MVRDV: Landerpavillon Holland, Expo Hannover 2000

Der Pavillon besteht aus einer Anzahl gestapelter Ebenen, auf denen die unter-
schiedlichsten Programmteile untergebracht sind: Blumen in einem Treibhaus, ein
Stick Wald mit echten Baumen, ein kinstlicher Wasserfall. Referierend zum einen
an die Raumknappheit Hollands, zum anderen an den Tatbestand, dass weite Teile
des Landes dem Meere abgerungen und damit traditionell Menschenwerk sind,
wird das Stapeln der Natur zu einer logischen, fast zwingenden Schlussfolgerung.
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In seiner Eindeutigkeit hat dieser Pavillon die Ausstrahlung eines begehbaren drei-
dimensionalen Diagramms. Dabei lasst die Dialektik von der Selbstdarstellung des
Diagramms auf der einen, und der Identifizierung von Pavillon und Land auf der
anderen Seite den Schluss zu auf ein Zusammenfallen von Land und Modell. Die Nie-
derlande als ein Modell im MaBstab 1:1. Offensichtlich handelt es sich bei dem Pavil-
lon um ein Bauwerk, das sich den hergebrachten Kriterien eines Gebdudes entzieht
und damit die Frage nach der Rolle der Architektur neu stellt.

Im Sinne einer totalen Architektur wird die Grenze von Geb&dude und Ausstellung,
Form und Inhalt, aufgehoben. Durch die Abwesenheit der Fassade tritt die Archi-
tektur hinter die Ausstellung zurtick und wird, da unlésbar miteinander verwoben,
paradoxerweise selbst zum Ausstellungsobjekt, zu einer Art Expo-Merzbau.

Wie ist der niederlandische Pavillon nun methodisch einzuordnen? In formaler Hin-
sicht lassen sich eine Reihe von Beziigen herleiten. Das auffalligste Merkmal ist die
Stapelung von Ebenen mit unterschiedlichen Programmen wie in einem Regal: eine
geradezu wortliche Umsetzung des Wolkenkratzer-Prinzips, eindrucksvoll beschrie-
ben und illustriert von Koolhaas in seinem Buch ,Delirious New York”.

Auch das strukturelle Prinzip des freien Grundrisses mit aussenliegender einlaufiger
Treppe hat einen prominenten Vorlaufer: das Centre Georges Pompidou von Renzo
Piano/Richard Rogers in Zusammenarbeit mit Ove Arup 1972. Gegenuber diesen for-
malen Verweisen muss die besondere Aufmerksamkeit aber der programmatischen
Aufladung des Projektes gelten. In diesem Punkt beweisen MVRDV ihrem Vorbild
Koolhaas einen Ehrendienst: Als vertikaler Themenpark erscheint der Pavillon als
eine pragnante Aktualisierung des inzwischen legendaren (und nota bene nicht rea-
lisierten) Entwurfs fur den ,,Parc de la Villette” von 1982.

Wie Kees Christiaanse treffend anmerkte?, haben sich MVRDV dennoch im Vorbild
vergriffen: Zu einem Land, in dem das mickrigste Reihenhaus mehr Status besitzt als
das groBzuigigste Penthouse, ist das Stapeln ein Widerspruch in sich. Darum pladiert
er auch fur das Kippen des Pavillons um 90 Grad und verweist auf den (ebenfalls
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nicht realisierten) Plan von OMA fuir die Expo '89 in Paris>, in dem das territoriale
Prinzip herrscht: Jedes Land erhélt ein Grundsttick der GroBe, die seiner wirtschaft-
lichen Macht entspricht. Stapeln ist dann Gberflussig. Interessant an Christiaanses
Kritik ist — neben seiner inhaltlichen Position - vor allem die Art seiner Argumenta-
tion. Nicht das allzu plakative Zitieren stéBt auf seine Kritik, sondern die Wahl des
Zitats. Das Selbstverstandnis der niederlandischen Architektur entpuppt sich hier als
durch und durch postmodern.

West 8: Projekt fur die Oosterscheldekering, 1990

In diesem Projekt ging es um die Gestaltung von Restflachen, die beim Bau der Del-
tawerke, einem grossen System von Deichen und Staumauern in der Provinz Zee-
land, Uibriggeblieben waren.

Wie haufig bei Entwirfen von West 8 aus der Zeit zu sehen, ist eine starke geo-
metrische Form vorherrschend: Der Eingriff ist flachig, zweidimensional. Wir haben
weisse Flachen mit weissen Muscheln und scharze Flachen mit schwarzen Muscheln.
Und weil es eigentlich keinen Grund gibt, hier weisse und schwarze Flachen in ein
Raster zu legen, hat sich Adriaan Geuze von West 8 eine Geschichte ausgedacht. Der
Titel ist Mimikry und die Essenz der Geschichte ist diese: WeiBe Végel setzen sich
auf weiBe Felder, schwarze Végel auf die schwarzen®. Wir sind Zeuge der eleganten
Verbindung von Plangrafik und Okologie. Adriaan Geuze kann das mit viel Uberzeu-
gungskraft erzéhlen. Aber abgesehen davon, dass an der See selten schwarze Végel
zu finden sind, ist die Geschichte naturlich frei erfunden, denn die Méwen setzen
sich doch da hin, wo es ihnen passt.

Damit sind wir beim Thema des Architekten als Geschichtenerzahler, als Marchenon-
kel. Auch an diesem Punkt muss natirlich der Name Rem Koolhaas fallen: der Mei-
stererzdhler. Er hat uns gelehrt, dass es nicht nur darum geht, besondere Dinge zu
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machen, sondern in erster Instanz, die Verrticktheit der bestehenden Verhaltnisse zu
erkennen. Was liegt also naher, als im Umkehrschluss Banalitaten zu entwerfen und
diese als Extravaganz zu verkaufen? — Auch das ist eine Methode.

UN-Sudio: Mo6bius-Haus, 1999

Ein Biro, dass sich ganz explizit zu Fragen der Methodik &dussert, ist UN-Studio von
Caroline Bos und Ben van Berkel. Der Entwurf beginnt bei ihnen meistens mit der
Auswahl eines Leitbildes. Dieses Image kann alles mégliche darstellen, vom chine-
sischen Schriftzeichen bis zur Bambuswurzel. Das Bild bietet einen Startpunkt und
kann das Projekt gegebenenfalls mit einem auBer-architektonischen Input verse-
hen. Nehmen wir zum Beispiel das Mo&bius-Haus, 1999 fertiggestellt. Das Haus ist
nicht, wie sonst tiblich, nach den Eigentimern benannt, sondern nach dem Mathe-
matiker August Ferdinand Mébius (1790 — 1868). Er beschrieb als erster eine Schleife,
die aus einem in sich gedrehten Streifen gebildet wird: das sogenannte Mé&bius-
Band. Wesentliches Charakteristikum des Bandes ist, dass es nur eine Flache und eine
Kante besitzt. Eine pragnante Darstellung dieses eigenartigen Korpers hat der nie-

derlandische Grafiker M.C. Escher gefunden. UN-Studio hat zur Vorbereitung des
Projektes ebenfalls ein Mdbius-Band gezeichnet. Wie man sieht, handelt es sich hier
weder um ein Band, noch ist es in sich gedreht. Trotzdem ist eine gewisse Ahnlich-
keit unverkennbar. In der Tat haben wir es mit der raumlichen Interpretation eines
topologischen Schemas zu tun. Das topologisch-spezifische des Mébius-Bandes wird
hingegen véllig vernachlassigt. Indem der Nachdruck auf Nebenaspekte wie das
FlieBende und Organhafte gelegt wird, findet implizit eine Bedeutungsverschiebung
statt. Der Begriff wird angeeignet und bezeichnet etwas Neues. Hinzugeflgte Attri-
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bute wie Stromlinienform, Bubble und Zeitdiagramm unterstiitzen diesen Effekt.
Das Haus ist dann wiederum alles andere als das: nicht glatt, nicht schnell, nicht
rund, hingegen konventionell eingeteilt, sperrig mit betonter Extravaganz: selbstre-
ferenziell. Es strengt sich an, es selbst zu sein und bedient sich doch offensichtlich
vielfaltiger architektonischer Zitate.

Das Verhaltnis zur Landschaft vom schwebenden Bauvolumen, vom Pavillon im Wald
verweist auf das Farnsworth-Haus von Mies; das Thema vom Haus als Weg referiert
an die promenade architecturale der Villa Savoie von Le Corbusier. Die Formenspra-
che des schiefen Winkels lasst ebenso an Zaha Hadid denken wie die Sequenzen
flieBender Raume an Loos' Raumplan in der Villa Miller.

Eine zusétzliche Dimension gewinnt das Haus durch seine Publikation. Fir die wenig-
sten wird es je in natura zu sehen sein. Desto entscheidender ist daher die Art und
Weise, in der es uns in den Medien vermittelt wird. Auf diesem Gebiet zeigt sich die
Reichweite des umfassenden Ansatzes, mit dem UN-Studio seine Projekte verfolgt.
Die einzigen Fotos vom Mobius-Haus sind von UN-Studio selbst herausgegeben und
teilen sich in zwei Serien. Die erste mit Fotos des jungfraulich leeren, noch nicht
bezogenen Hauses. Der Idealtypus des Architekturfotos.

Die zweite Serie zeigt die Villa im Gebrauch: Szenen des taglichen Lebens mit den
Bewohnern im Mittelpunkt ihrer ausgewéhlten Méblierung. Ausschnitt und Fokus-

sierung sind so gewahlt, dass weder rdumliche Tiefe noch architektonisches Detail
hervortreten. Die Architektur ist das Dekor der Inszenierung eines lifestyle. Fast
Gberflussig zu erwahnen, dass die vermeintlichen Bewohner Models sind und damit
genauso zur Requisite gehoren wie die Mébel. Wie die Architektur.

Hier wird deutlich, dass UN-Studio eine umfassende Strategie verfolgt. Vom Dia-
gramm Uber das ausgefuihrte Geb&ude bis zum Foto werden verschiedene Phasen
durchlaufen, in denen nach dem Ableiten eines Images das Produkt erstellt und
schlieBlich als lifestyle vermarktet wird.
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Die drei Ebenen haben nichts miteinander zu tun. Jede Ebene kann unabhéangig von
der anderen betrachtet werden. Auf jeder Ebene wird auf ganz spezifische Erwar-
tungen eingegangen. Mit dieser strategischen Art, ein Projekt aufzufassen, gehen
van Berkel & Bos einen Schritt Giber das hinaus, was bislang von Architekten zu sehen
war. Nachdem sie mit der Erasmus-Bruicke Rotterdam zu einem neuen Wahrzeichen
verholfen haben, ist es ihnen mit dem Mobius-Haus gelungen, gleichermaBen die
Fachpresse als auch die Wochenend-Beilage der Tageszeitungen zu bedienen.

Die drei vorgestellten Projekte lassen sich stellvertretend lesen fir die Bandbreite
neuer Ansatze von holldndischen Architekten des ausgehenden 20. Jahrhunderts.
Allen gemeinsam ist das gezielte Streben nach einem besonderen Mehrwert, tber
den das Projekt jeweils in einen weiteren Kontext eingebunden wird. Wahrend
im Falle der Programm-Methode bei MVRDV versucht wird, diesen Mehrwert aus
den Bedingungen des Projektes selbst zu entwickeln, fuhrt die smart story ein dus-
seres, urspriinglich projektfremdes Thema ein und baut auf die Uberraschung der
Koinzidenz. Die gezielte Aufbereitung des Projektes fur die mediale Vermarktung
schlieBlich markiert den vorlaufigen Endpunkt dieser Serie. Nachdem sich die Offent-
lichkeit im Verlauf der 80er und 90er im Kontext der Postmoderne fur Architektur
interessiert, sieht man hier, wie sich die Architektur fir die Offentlichkeit zu interes-
sieren beginnt. Im Medium des Fotos verschwinden die Grenzen zwischen Vor- und
Hintergrund, Haupt- und Nebensache. Die Werbung setzt schon lange Architektur
als Trager ihrer Botschaft ein. Nun ist es an der Architektur, es ihr mit vertauschten
Rollen gleichzutun.
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