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' Oswald Mathias Ungers im Gesprach
mit Nikolaus Kuhnert, »Vielfalt, die
nicht auf Einheit griindet, ist Verneinung.
Einheit, die nicht auf Mannigfaltigkeit
beruht, ist Tyrannei¢ (Blaise Pascal)«,

in: Archplus, 85, Juni 1986, S. 32.

2 Pierluigi Nicolin, »Kombinationskunst
und Mythos«, in: Anja Sieber-Albers

und Martin Kieren (Hrsg.), Sichtweisen.
Betrachtungen zum Werk von O. M.
Ungers, Braunschweig und Wiesbaden
1999. Diese Koinzidenz ist besonders
vor dem Hintergrund von Ungers’
amerikanischem Universitats-Engagement
in jener Zeit zu sehen. Gleichzeitig mit
Colin Rowe, dem Autor von Collage City
(1978) lehrt er an der Cornell University
in Ithaca. Rowes Fokus auf die Dialektik
von Figur-Grund, den gebauten Raum als
Komposition und die Kollision von Kor-
pern zielt auf das Prinzip der Addition
als Collage, das Ungers’ Methode der
Reduktion als Sammlung entgegensteht.

3 Oswald Mathias Ungers und Stefan
Vieths, Die dialektische Stadt, Braun-
schweig und Wiesbaden 1999.

4 »Ein Kunstwerk wird nicht dann gesam-
melt, wenn es sich in der Guf3eren Realitét
als in dieser oder jener Hinsicht wichtig
und wertvoll erwiesen hat, sondern erst
dann, wenn es den internen Kriterien des
Sammelns selbst entspricht.« Boris Groys,
Logik der Sammlung. Am Ende des
musealen Zeitalters, Miinchen und Wien
1997, S. 27.

Morphologie. City Metaphors, 1982

Die Stadt als Sammlung

Wiltried Kihn

»Bei allen Arbeiten konnen Sie dieses dialektische Prinzip studieren,
das Denken in Gegensitzen. Nicht, um sie aufzulésen, sondern um sie
in ihrem Gegeneinander zu ihrem Recht kommen zu lassen.«’

Oswald Mathias Ungers unterbricht nach der Planung des Mirkischen
Viertels seine Arbeit als bauender Architekt so radikal, wie er sie um
1978 mit Projekten wie der Wohnbebauung an der Schillerstrafle in
Berlin und dem Architekturmuseum in Frankfurt wieder aufgreift. Da-
zwischen liegt eine ungewo6hnlich lange Baupause in der Lebensmitte
des Architekten. In dieser Zeit entsteht das wichtigste stidtebauliche
Werk der deutschen Nachkriegsgeschichte — mit Wettbewerbsbeitri-
gen, Universitdtsstudien, Sommerakademien und Publikationen ni-
hert sich Ungers der Darstellung einer stidtebaulichen Theorie. Ungers’
umfassende und zugleich tastende Methodik bei deren Formulierung
kann als »Ergebnis des Zusammentreffens eines systematischen Wil-
lens deutscher Art mit dem angelsichsischen Empirismus«” verstanden
werden. In der Tat entspricht diese dialektische Vorgangsweise Ungers’
Bereitschaft, Architektur und Stidtebau als Arbeit mit unaufgelosten
Widerspriichen zu verstehen. Erst sehr viel spiter findet er fiir seine
urbanistische Theorie der zusammenfallenden Gegensitze den synthe-
tischen Begriff der »dialektischen Stadt«.?

Der lange Verzicht auf das Bauen folgt dem Prinzip der Reduktion, das
uns als beherrschendes Prinzip in Ungers’ gesamtem Schaffen begeg-
net. Reduktion, nicht Akkumulation, ist die Grundlage des Sammelns.
Im Gegensatz zur Erfindung, die dem Grundsatz der Mehrung folgt,
ist das Sammeln Ausdruck einer Auswahl, die immer auf Reduktion
abzielt, indem sie die verfiigbare Wirklichkeit nach vorbestimmten
Kriterien durch Ausschluss des Nicht-zu-Sammelnden reduziert. Die
Sammlung ist eine endliche Anzahl von Elementen, die einander zu
einer Konstellation erginzen. Erst die Schirfe der Auswahl erlaubt die
Etablierung signifikanter Beziehungen zwischen den Elementen. Diese
Beziechungen verselbststindigen sich zur Struktur der Sammlung, zu
einer Logik, die jenseits aller moglichen subjektiven Vorlieben eines
Sammlers bestimmen, was der Sammlung angeh6rt und was nicht.*
Sammeln heiflt nicht erfinden, sondern entdecken, freilegen, Beste-
hendes sichtbar machen und bildet die konzeptuelle Grundlage der
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Stadt in der Stadt

Die Stadt in der Stadt — Berlin, das
grune Stadtearchipel, 1977
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Moderne. »Das Hauptverfahren des Konstruktivismus ist also nicht das
Bauen oder das Konstruieren, sondern die zumindest symbolische Ver-
nichtung, Reinigung, Reduktion dessen, was schon gebaut oder kon-
struiert worden war — nicht das Addieren, sondern das Subtrahieren.«<’
Die Stadt als Sammlung ist die reduzierte Stadt. Es ist die Stadt der
Subtraktion — einerseits im Sinne von Le Corbusiers Plan fiir Paris die
Stadt der partiellen Tabula rasa, in der eine Auswahl signifikanter Mo-
numente durch autoritiren Abriss freigestellt und in Beziehung zuein-
ander sowie zu neuen Bebauungen gesetzt wird.® Andererseits im Sinne
der Situationisten die Stadt der selektiven Wahrnehmung, deren Teile
sich zu subjektiven, antiautoritiren Psychogeographien erginzen.”
1977 schligt Ungers mit Die Stadt in der Stadt — Berlin, das griine
Stidtearchipel ein Stadtmodell fiir Berlin vor, das die gegensitzlichen
Entwiirfe von Le Corbusier und Guy Debord iiberlagert: Wie Stidte
in der Stadt treten Stadtinseln, die durch selektiven Abriss der urba-
nen Zwischenriume entstehen, einander als Konstellation in einer
groflen Parklandschaft gegeniiber. Das Prinzip der Reduktion wird
als Schrumpfungsmodell prisentiert, das einer schwindenden Bevol-
kerung Westberlins durch Abriss tiberzihliger Bebauung folgt. Hin-
ter der statistischen Begriindung tritt mit dem Verweis auf die Havel-
landschaft Friedrich Wilhelms IV. das tatsichliche Ziel der Reduktion
zutage: die Schaffung einer den Prinzipien der Sammlung folgenden
Stadt, die sich analog zum preuflischen Arkadien als Kulturlandschaft
prisentiert.” Im Gegensatz zu Le Corbusiers selektiver Stadt der Mo-
numente und zur Havellandschaft ist das Stidtearchipel keine allein
hochkulturelle Auswahl, sondern eine Sammlung auch gewéhnlicher
Quartiere und Viertel, die dem Alltag durch Auswahl enthoben werden
und als Readymades den Weg in die Sammlung finden. Ungers stellt
mit diesem Entwurf ein Modell zur Diskussion, das die Synthese seiner
16-jahrigen stidtebaulichen »recherche patiente« darstellt und sich als
zugespitzte Formulierung aller seiner zuvor entwickelten stidtebauli-
chen Ideen erweist.'°

In elf Thesen wird das Modell der »Stadt in der Stadt«'' wihrend ei-
ner Sommerakademie der Cornell University Ithaca in Berlin erarbeitet
und als Grundlage fiir die in Berlin geplante /nternationale Bauausstel-
lung der 1980er Jahre prisentiert. Primisse des Modells ist einerseits
die Unmoglichkeit, eine homogene Stadtgestalt durch erginzende Re-
paratur wiederzuerlangen, und andererseits die Notwendigkeit, einer
zufilligen und chaotischen Stadtauflésung Einhalt zu gebieten.'? Dabei
kann die Stadt nicht als statische, sondern muss als bewegliche Phy-
siognomie verstanden werden.'’> Die Heterogenitit der Grof3stadt als
»Uberlagerung vieler unterschiedlicher, sich gegenseitig ausschliessen-
der und divergierender Prinzipien«'* wird sichtbar, indem der Stadt-
korper aufgebrochen und als Konstellation von Stadtinseln wie eine
komplexe Sammlung strukturiert wird.

Das Stadtearchipel, das Berlin als Ausgangspunkt nimmt, sich aber als
allgemeines Grofistadt-Modell versteht, wendet sich gleichermafien ge-
gen eine beliebige Vielfalt und gegen eine essentialistische Einheit. Ziel
der Reduktion ist nicht die Zuriickfithrung auf Wesentliches oder die

> Boris Groys, »Konstruktion als Reduk-
tiong, ebd., S. 167.

® Vgl. Bruno Reichlin, »L'Esprit de Paris«,
in: Casabella, 531/532, 1987,

S. 52 f., oder auch Stanislaus von Moos,
»Le Corbusier. The Monument and the
Metropolis«, in: D: Columbia Documents
of Architecture and Theory, Bd. 3,

New York 1993, S. 115-137.

7 Dem projektiven Blick auf die Stadt ist
die um 1955 entwickelte situationistische
Technik der »dérive« direkt verwandt.

In Anlehnung an Guy Debord zeigt sich
Paris als wechselnde Konstellation aus-
gewdhlter Stadtfragmente in Form einer
atmosphdarischen Psychogeographie. Die
Kartografie dieser Situationen ist nicht
Abbild, sondern Interpretation von Stadt
aufgrund individueller Erfahrung.

8 Oswald Mathias Ungers, Rem Kool-
haas, Peter Riemann, Hans Kollhoff und
Arthur Ovaska, Das Modell der Stadt in
der Stadt — Berlin, das griine Stddte-
archipel, Kéln und Ithaca 1977. Rem
Koolhaas und Hans Kollhoff, Ungers’
Mitarbeiter 1977, haben die »Stadt in
der Stadt« in unterschiedliche Richtungen
weiterentwickelt: Koolhaas in seinen
Grofstadtplanungen, Kollhoff in seinen
GebaudegroBiformen. Koolhaas nimmt
wiederholt darauf Bezug wie in seinen
urbanistischen Projekten fir Melun-Sénart
(1987) oder Mission Grand Axe la
Défense (Paris 1991). Kollhoff entwi-
ckelt die Idee der Grof3form mit seinem
Amsterdamer KNSM-Eiland (1989-1994)
weiter bis zu einer Konstellation von
Grof3formen in seinem Projekt Val d'Oise
bei Paris (1993). Vgl. Wilfried Kihn,
»Archipel Stadte, in: Orbanism, hrsg. von
Elise Feiersinger, Wien 2002, S. 11-27.

? Vgl. Oswald Mathias Ungers, »The
Architecture of Collective Memoryx, in:
Oswald Mathias Ungers, Hans Kollhoff
und Arthur Ovaska, The Urban Garden.
Student Projects for the Siidliche Fried-
richstadt Berlin. Summer Academy for
Architecture 78 in Berlin, Kéln 1979.

10 Auf dem theoretischen Weg zum
Begriff der »dialektischen Stadt« formt
Ungers die Idee des Stadtearchipels
1990 weiter und reichert sie im nun
wiedervereinigten Territorium von Berlin
mit einer Ansammlung von unrealisierten
Architekturikonen an (unter anderem der
Chicago-Tribune-Turm von Loos, das Drei-
eck-Hochhaus von Mies, der Leuchtturm
von Alexandria, die Wolkenbiigel von

El Lissitzky, der Doppelturm von Leonidov
fir den Roten Platz, das Biirohochhaus



von Kahn). Damit beschrankt sich seine
Strategie des Readymades nicht nur auf
die Selektion des Vorgefunden, sondern
erweitert sich auf die Architekturge-
schichte. Vgl. Berlin morgen. Ideen fir
das Herz einer GrofBstadt, hrsg. von Vitto-
rio Magnago Lampugnani und Michael
Ménninger, Stuttgart 1991, S. 160-167.
Ungers stellt seine Stadtarchipelthese
auch spater nochmals umfassend zur
Diskussion. Vgl. Oswald Mathias Ungers,
»Immer noch kein Plan fir Berlin, in:
Centrum. Jahrbuch fir Architektur und
Stadt, hrsg. von Peter Neitzke und Carl
Steckeweh, Wiesbaden 1994, S. 45-54.

'! Die wichtigste Grundlage und Quelle
vieler analytischer Zeichnungen zum
Projekt ist Riemanns Masterarbeit an der
Cornell University. Diese umfassende
Kompilation enthalt die wichtigsten Abbil-
dungen, die es zum Stadtearchipel gibt.
Peter Christian Riemann, Urban Design
Strategies for Berlin with a Case Study
on Berlin-Siidliche Friedrichstadt, Master-
Thesis, Cornell, Januar 1979.

12 Die Stadtreparatur hat unter der
Bezeichnung »kritische Rekonstruktion«
seit der IBA die Berliner Stadtplanung
wesentlich bestimmt.

1? Vgl. Roland Ziiger, Elasticity -
Verénderungsprozesse und Planbarkeit
der Stadt, Diplomarbeit UdK Berlin,
Dezember 2003.

' Ungers, Koolhaas, Riemann,
Kollhoff und Ovaska 1977 (wie Anm. 8)
These 4.

'
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Die Stadt in der Stadt - Berlin, das griine Stddtearchipel, 1977
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Berlin morgen. Ideen fiir das Herz
einer Grof3stadt, 1991
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Stadt der Situationen
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Ausrichtung an einem Ideal, sondern eine auf Mannigfaltigkeit beru-
hende Einheit."” Es ist ein komplexes Identititsmodell, das auf zwei
sich tiberlagernden Grundsitzen — der Wahrnehmung des Verschiede-
nen und dem projektiven Blick — beruht und in zwei entscheidenden
Stadtearchipel-Thesen Ausdruck findet: These 5: »Der erste Schritt zur
Verwirklichung miisste die Identifikation und Selektion solcher Stadt-
gebiete sein, die identifizierbare Eigenschaften einer Qualitit besitzen,
die eine Erhaltung und Verdeutlichung rechtfertigen.«'® These 6: »Fiir
die Bestimmung der stadtriumlichen Qualitit kénnten Modellfille
herangezogen werden, die zu einem anderen Zeitpunkt fiir eine an-
dere Gegebenheit geplant wurden und vergleichbare typologische Ei-
genschaften haben.«'” Diese doppelte Matrix verschrinke die wider-
streitenden Ebenen von Situation und Modell, von 6rtlichem Kontext
und universaler Sprache. Identitdt wird nicht als statisches, sondern als
dynamisches Element verstanden, nicht als Zustand, der zu betrachten
ist, sondern als zu gestaltende Transformation.

Auf dem CIAM-Kongress in Aix-en-Provence 1953 wird Le Cor-
busiers »grille« als verallgemeinerter Filter der urbanen Analyse mit
der Aufteilung der Stadt in Wohnen, Freizeit, Arbeiten und Verkehr
grundsitzlich in Frage gestellt.'® Es zeigt sich, zumal durch die erst-
mals auftretenden Architekten aus nichteuropidischen Lindern, dass
diese universalistische Lesart nicht in der Lage ist, spezifische Kontexte
zu erfassen. Das aus der CIAM-Krise hervorgehende Team 10 formu-
liert die grundlegende Kritik an der funktionalistischen Stadtauffas-

15 Ungers umschreibt seine Intention mit
einem Zitat Blaise Pascals: »Vielfalt, die
nicht auf Einheit grindet, ist Verneinung.
Einheit, die nicht auf Mannigfaltigkeit be-
ruht, ist Tyrannei«, Pascal zit. n. Oswald
Mathias Ungers im Gesprach mit Kuhnert
1986 (wie Anm. 1), S. 32.

'¢ Ungers, Koolhaas, Riemann, Kollhoff
und Ovaska 1977 (wie Anm. 8),
These 5.

7 Ebd., These 6.

'8 In mehreren Interviews nimmt Ungers
Bezug auf seinen Kongressbesuch

(vgl. Gesprach mit Heinrich Klotz,

in: Heinrich Klotz, Architektur in der
Bundesrepublik. Gespréche mit Ginther
Behnisch, Wolfgang Déring, Helmut
Hentrich, Hans Kammerer, Frei Otto,
Oswald M. Ungers, Frankfurt am Main u.
a. 1977, 5.63-316; Gesprach mit Kuh-
nert, 1986, wie Anm. 1) und publiziert
spater auch dessen Ergebnisse: CIAM
9. Aix-en-Provence 19-25 Juillet 1953.
Contribution a la Charte de |’ Habitat,
hrsg. von Oswald Mathias Ungers und
Liselotte Ungers, Nendeln 1979.

19 Zit. n. Alison und Peter Smithson,
Urban Structuring. Studies, London 1967,
S.18:

20 Auf dem CIAM-Kongress in Otterlo
1959 erweiterte sich die Diskussion

um die Beriicksichtigung von lokalen
Bedingungen im Entwurf um konkrete
Geschichtsbeziige. Die direkten formalen
Beziige auf historische Mailénder Ge-
baude im Projekt des Torre Velasca von
Ernesto Nathan Rogers wurde von Peter
Smithson aufs Schérfste kritisiert. Ungers’
Sensibilitat fir die geschichtliche Tiefe
des Ortes grindet nicht nur auf diesem
direkt mimetischen, sondern vor allem auf
einem modellhaften Bezug.

21 Nachdem Ungers bereits am CIAM-
Kongress in Aix-en-Provence 1953 teilge-
nommen hatte, war er jedoch spdtestens
seit dem Treffen in Berlin 1965 mit dem
Team 10 eng verbunden. Er nahm auch
an den Zusammenkinften in Urbino
1966 und Toulouse-le Mirail 1971 teil
und organisierte selber ein groBeres
Treffen an der Cornell University in Ithaca
1971/72. Auf den spateren Treffen in
Berlin 1973 sowie Rotterdam 1974 ist
Ungers noch dabei, bewegt sich jedoch
weg von den Leitbildern des Team 10 in
Richtung Rationalismus.

22 Reinhard Gieselmann und Oswald Mao-
thias Ungers, »Zu einer neuen Architek-



tur« (1960), in: Ulrich Conrads (Hrsg.),
Programme und Manifeste zur Architektur
des 20. Jahrhunderts, Basel u. a. 1981,
S.158F

23 |n diesem Verstandnis beachtet er die
qualitative Verdnderung, die stadtebauli-
chen Belange seiner Konstellationen von
Kérper und Raum bei einer MafBBstabsver-
gréBerung kaum, was im Projektverlauf
des Markischen Viertels problematisch
wird.

24 Ungers beschreibt die Erkenntnis,
dass die Umwelt in Kérpern und Réumen
erfahrbar wird, als »Schock«: »Nachdem
ich Sérgel gelesen hatte, sah ich nur
noch Kérper und Raume, mehr noch,

die Realitat nahm den Charakter einer
Abhandlung an.« Ungers im Gesprach
mit Kuhnert 1986 (wie Anm. 1), S. 33.
Die Sichtweise Sérgels zum Janusgesicht
der Architektur als Dialektik von Kérper
und Raum beschaftigen Ungers, seit sein
Interesse an der Tradition der deutschen
Kunstwissenschaft des spaten 19. und
frihen 20. Jahrhunderts erwacht ist,
nachweislich im Projekt Neue Stadt

Kéln (1961-1964). Vgl. »Zum Projekt
>Neue Stadt in Kéln«, in: Werk, 50, 7,
Juli 1963, S. 281-283, sowie Oswald
Mathias Ungers, »Das Janusgesicht der
Architektur«, in: ders., Sieben Variationen
des Raumes iber die Sieben Leuchter
der Baukunst von John Ruskin, Stuttgart
1985, 0. S.

25 Oswald Mathias Ungers, »Erlduterun-
gen zum Projekt Griinzug Sid in Kélnk,
in: Team 10 Treffen in Berlin, Lehrstuhl-
publikation Nr. 3, hrsg. von Oswald Ma-
thias Ungers, Berlin 1966. Ungers hatte
dort neben seinem Entwurf fir Enschede
besonders mit seinem Grinzug-Sid-Pro-
jekt Aufsehen erregt.

26 Die Ausstellung This is Tomorrow
(1956) der Londoner Independent Group
(unter anderen Richard Hamilton, Nigel
Henderson, Eduardo Paolozzi, Alison
und Peter Smithson) in London ist eine
Manifestation der British Pop Art. Beson-
dere Beachtung verdient der Beitrag Patio
and Pavillion der vier Letztgenannten. Die
Vorstellung des Habitat als Grundlage
des Stadtebaus wird hier modellhaft als
komplementare Inbesitznahme des Raums
durch Architekten und Kiinstler formu-
liert. Die nackte Direktheit der Formen
und die Verwendung von Gefundenem,
von Reyner Banham als »Brutalismus«
bezeichnet, steht auch Ungers’ situativer
Arbeitsweise nahe. Vgl. Wilfried Kilhn,
»Situationen, Modelle«, in: Archplus,
167, 2003, S. 60-64.

sung mit einer Aufforderung zur sorgfiltigen Betrachtung spezifischer
Umgebungen. 1954 heif3t es im Doorn Manifest: »To comprehend the
pattern of human association, we must consider every community in
its particular environment.«'? Alison und Peter Smithson und die an-
deren Architekten des Team 10 entwickeln bis zum CIAM-Kongress in
Otterlo 1959 eine Reihe struktureller Uberlegungen zum Thema des
Habitat, um Entwurfsmethoden zu finden, die es erméglichen, in ver-
schiedenen Situationen jeweils ortsspezifisch, aber nicht vernakulir zu
intervenieren.”’ Ungers entwirft in diesem theoretischen Umfeld?! ein
Konzept der Architekeur, das auf dem »Eindringen in eine vielschich-
tige, geheimnisvolle, gewachsene und geprigte Umwelt«** aufbaut und
die Konfrontation mit konkreten Situationen aktiv sucht.

Mit dem Wettbewerbsentwurf fiir den Kélner Griinzug Siid schafft
Ungers 1962 den Durchbruch zum stidtebaulichen Maf3stab, ohne
damit die Ebene der Architektur zu verlassen. Die Stadt wird darin
nicht abstrakt aufgefasst, sondern als direkte Manifestation des Raums,
eines wechselseitig bedingten Innen- und Auflenraums, in dem Kérper
und offene Riume in einem kontinuierlichen Spannungsverhiltnis ste-
hen. Der Griinzug-Entwurf folgt damit Ungers’ zuvor geplanten Bau-
projekten, insbesondere der Kélner Neuen Stadt von 1961, in denen
der Stidtebau bereits als Kérper-Raum-Folge erscheint, die Innen- und
Auflenrdume maf3stabsiibergreifend® verbindet. Fiir die wechselseitige
Formung von Kérper und Raum, die in der Verschrinkung von Innen-
und Auflenraum Ausdruck findet, hat Ungers sich Sorgels Begriff des
»Janusgesichts der Architektur« zu eigen gemacht.*

Grundlage des Griinzug-Entwurfs ist eine detaillierte Erfassung lo-
kaler Situationen in einem heterogenen stidtischen Umfeld. In einer
Serie dokumentarischer Fotografien zeigt Ungers verschiedene vorge-
fundene Zustinde, die nach Themen geordnet werden. Die Samm-
lungstitigkeit macht gefundene Stadt-Fragmente sichtbar und defi-
niert sie dadurch als lokale Potenziale eines Genius Loci. Dieser wird
zur Grundlage einer thematischen Gliederung und dadurch méglichen
Beziechungen zwischen den isolierten Teilen. »Die Verwirklichung einer
solchen Konzeption verlangt ein subtiles Eingehen auf die Situationen,
Strukturen und Gegebenheiten, nicht nur der architektonischen. Der
Griinzug Siid ist ein Beispiel einer Interpretation an einer bestimmten
Stelle. Andere Situationen erfordern andere Lésungen. Es sind jedoch
immer Losungen, die auf den Genius Loci Bezug nehmen.«*> Das vor-
gefundene Gewodhnliche und Alltigliche der Situationen wird von Un-
gers zur Grundlage des architektonischen Entwurfs erklirt und nihert
sich hierin erkennbar der von den Smithsons postulierten, im Umfeld
der Londoner Independent Group entwickelten As-Found-Astherik
als Ausdruck eines neuen Realismus: Nicht mehr das Erfinden von
Neuem steht im Mittelpunkt, sondern das selektive Verwenden vor-
gefundener, hiufig lokaler und nicht hochkulturellen Kontexten ent-
lehnter Formen.?¢

Um 1975 entstehen stidtebauliche Werttbewerbsentwiirfe, in denen
Ungers diesen Kontextualismus weiterentwickelt. Im Projekt fiir den

IV. Ring in Berlin-Lichterfelde (1974) wird die vorhandene grof3fli-
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Bauformen, Gebdudeordnungen und Themen
der Umgebung

UL

Spalte 1: Einfamilienhausreihe: Addition glei-
cher Elemente. Wechsel zwischen geschlosse-
ner, formulierter und offener, unformulierter
Zone

Spalte 2: Durchgebildete, unterschiedliche Ein-
zelkdrper vor zusammenfassender Wand

Spalte 3: Tor und Briicke e : =
Wettbewerb Grinzug Sid, Kéln, 1962 580 db 7-1964
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Spalte 4: Geschichtete Baukorper zwischen
Wanden

Spalte 5: a) StraBenraum, b) horizontale Bau-
kérper mit vertikaler Durchdringung

Spalte é: Platz mit eingestellten Objekten

db 7-1966 581
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Wettbewerbsentwurf V. Ring Berlin,
1974
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chige Kleingartenkolonie mit ihrem kleinriumigen Wegenetz zum An-
lass fiir einen Bebauungsvorschlag, der exakt auf diesem Grundriss eine
Gebiudeentwicklung in anderem MafSstab vorschligt und die Zufil-
ligkeiten der Wege zu Anlissen fiir situative Entwiirfe macht. Die im
Projektgebiet angetroffene Prisenz kleinteiliger Bebauung mit wenigen
punktuellen Grofformen einschliefflich der zugehérigen Freiriume
wird als »reicher Wechsel an rdumlichen Ereignissen« zum Grundka-
pital der Bearbeitung.”” In dem Entwurf fiir Roosevelt Island (1975)
dient Manhattan als Fundstitte; dort vorgefundene Themen wie Block-
bildung mit variierenden H6hen im Verhiltnis zu einem Zentralpark
werden zum Anlass fiir eine Gebdudeentwicklung, die wie im Lichter-
felde-Entwurf im Maf3stab verindert ist. In der Planung Schlosspark
Braunschweig (1976) wird die Auseinandersetzung mit dem Kontext
prézisiert, indem die gesamte Innenstadt enzyklopidisch kartiert wird:
»Das Stadtbild wurde systematisch nach riumlichen Themen durch-
sucht, aus denen die Stadt zusammengesetzt ist und die in Ansitzen
vorhanden sind.«*® Ein ausfiihrlicher Katalog der Situationen, plani-
metrisch wie fotografisch dargestellt, bildet einen Abakus der Stadt, in
dem jede Situation thematisch interpretiert wird; beispielhaft die In-
nenstadtzuginge und Radialachsen: »Platzartiger Zugang mit verstellter
Radialachse; Radialachse mit dominierendem Blickfang; Torartiger Zu-
gang mit Platzausweitung; Radialachse mit begleitenden Objekten«.”

27 O. M. Ungers 1951-1984. Bauten und
Projekte, hrsg. von Heinrich Klotz, Braun-
schweig und Wiesbaden 1985, S. 106.

8 Ebd;, §5..125.

2% Oswald Mathias Ungers, Stdadtebau-
liche Studie fiir den Bereich zwischen

SchloBBpark und Museumspark in Braun-
schweig, Kéln 1976, S. 27.

39 Oswald Mathias Ungers, Morphologie.
City Metaphors, Kéln 1982, Titelbild.

3! Oswald Mathias Ungers, »Entwerfen
und Denken in Vorstellungen, Meta-
phern und Analogien«, ebd., S. 8. Zur
Modellhaftigkeit der Beispiele und ihrer
Wirkung als Ausstellung vgl. Wilfried
Kihn, »Tabula Rasa und dergleichen, in:
UmBau, 18, 2001, S. 51-64. Der Bezug
zur Analogie bei Aldo Rossi, insbeson-
dere seiner »cittd analoga« liegt auf der
Hand. Rossi hat Ungers’ Werk in ltalien
bereits 1960 bekannt gemacht. Beide
schépfen im Entwurfsprozess aus der
Erinnerung und teilen den kuratorischen
Blick fur stadtische Konstellationen, wie
er Canalettos Gemdlden eigen war.



%2 Ungers’ Beitrag in der von Hans
Hollein kuratierten Ausstellung ist spater
eigens publiziert in: Ungers 1982

(wie Anm. 30). Vgl. Hans Hollein,
MAN TransFORMS. Konzepte einer
Ausstellung, hrsg. von der Hochschule
fir angewandte Kunst, Wien 1989.

33 Oswald Mathias Ungers, »Entwerfen
und Denken in Vorstellungen, Metaphern
und Analogienc, in: Ungers 1982

(wie Anm. 30), S. 7.

34 Fritz Neumeyer, »Der gefligelte Blick:
OMUs City Metaphors, in: Sieber-Albers
und Kieren 1999 (wie Anm. 2), S. 111.
AuBBerdem wird der Bezug einleuchtend
durch Ungers’ Textbeitrag »Uber das
Denken und Entwerfen in Bildern und Vor-
stellungen« im Ausstellungskatalog von
Rudolf Schwarz. Vgl. Manfred Sunder-
mann, Claudia Lang und Maria Schwarz
(Hrsg.), Rudolf Schwarz, Disseldorf
1981, S. 23-25.

%5 Eine synthetische Darstellung von
Ungers’ Konzept der Thematisierung
erscheint als Zusammenfassung der
Recherche seit 1962 in Pierluigi Nicolins
Reihe »Quaderni di Lotus«: Oswald
Mathias Ungers, Architettura come tema,
Mailand 1982.

3¢ In den Begriffen der Morphologie und
der Typologie unterscheiden sich die An-
satze der ltaliener wie Aldo Rossi, Carlo
Aymonino oder besonders Saverio Mura-
tori im Umfeld des venezianischen Istituto
Universitario di Architettura von Ungers’
weit gespannter, an Goethe geschulter
kinstlerischer Auffassung. Rossi kommt
Uber die typologische Forschung zum
Entwurf und sucht nach seiner rationalen
Grundlage. Das Programm umriss er
bereits in seiner Schrift L’architettura della
citta (1966). 1973 verdffentlichte er das
Thema explizit als Architettura Razionale
anlasslich der XV. Mailander Triennale.

Das Titelbild seines 1982 veroffentlichten Buches Morphologie. City
Metaphors versieht Ungers mit dem Bild eines gedffneten Auges.”’ Es
verdeutlicht den Stellenwert des begehrlichen Sehens fiir die Vorstel-
lung eines vom Allgemeinen zum Spezifischen verlaufenden, syntheti-
schen Umgangs mit der Wirklichkeit — einer Vision — im Gegensatz zu
einem analytischen, messenden, vom Besonderen auf das Allgemeine
schlieflenden Erfassen der Realitit.®® Der Kontextualismus Ungers’
wird durch den bewussten kuratorischen Filter dieses projektiven Se-
hens zu einem sammelnden, das heiflt selektierenden, Verfahren, in
dem Wirklichkeit, bevor sie dargestellt wird, vorgestellt werden muss.
Morphologie. City Metaphors ist eine Serie von paarweisen Gegeniiber-
stellungen, die jeweils eine architektonische Erscheinung zusammen
mit einem Bild aus vollig anderem Zusammenhang als Analogie zei-
gen. Diese Bilderserie wurde zuerst im Rahmen der Ausstellung MAN
transFORMS 1976 im New Yorker Cooper-Hewitt Museum of Design
prasentiert.”> Der begleitende Text »Entwerfen und Denken in Vor-
stellungen, Metaphern und Analogien« ist Ungers’ methodologisches
Manifest seiner Entwurfspraxis. »Der Hauptbezug oder die wesentliche
Bedeutung ist nicht die Betrachtung der Wirklichkeit wie sie ist, son-
dern die Suche nach einer iibergeordneten Idee, einem allgemeinen
Inhalt, einem zusammenhingenden Gedanken oder einem Gesamt-
konzept, das alle Teile zusammenbindet.«*> Die Wirklichkeit erscheint
als Vorstellung und kann daher durch Analogien umschrieben werden.
Bereits die Wahrnehmung ist Interpretation, bereits die Analyse ist
Entwurf. Dies ist das konzeptuelle Denken, das es Ungers um 1960
erlaubte, sich jenseits weltanschaulicher Dogmen direkt mit den rea-
len Gegebenheiten der heterogenen Stadt zu konfrontieren, ohne da-
bei einem funktionalistischen Instrumentalismus zum Opfer zu fallen.
In diesem Zusammenhang ist Ungers direkte Beziehung zu Rudolf
Schwarz zu sehen: »Schwarz war der einzige Architekt, der damals im
Zusammenhang mit der Architektur von Bildern sprach«.** Der bild-
hafte Kontextualismus frither Bauten wie des Miingersdorfer Ungers-
Hauses wird in der Theoretisierung nach 1962 von einer modellhaften
Betrachtungsweise abgelost, mit der die Stadt in gréflerem MafSstab
erfasst wird. Morphologie, Typologie und das Thematisieren der Archi-
tektur® werden nun zu den zentralen Inhalten der architektonischen
und damit implizit stidtebaulichen Praxis Ungers’.*

Das »morphologische Entwurfskonzept« findet erstmals im Entwurf
fiir den Griinzug Stid exemplarisch Anwendung. Der fragmentari-
sche, durch Verkehrsachsen in fiinf heterogene Gebiete zerschnittene
Stadtteil bildet keinen Griinzug im Sinne eines kontinuierlichen Parks.
Vielmehr werden sehr unterschiedliche Anlagen — Volksgarten, Sport-
anlage, Erholungsfliche, Spielplitze, Friedhof — als iibergeordneter
Griinzug interpretiert und damit latent vorhandene Eigenschaften der
Fragmente zu einem Thema iiberh6ht. Komplementir zu den Freiriu-
men wird entsprechend der Bedingtheit von Kérper und Raum die
begrenzende Bebauung als Folge von typologischen Fillen aufgefasst
und zu zusammenhingenden Themen verarbeitet, die aus dem jeweils
vorhanden Fragment durch Vervollstindigung eine neue, jeweils eigene
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¥ »Oswald Mathias Ungers. Ein Beitrag
zur Architektur — Grinzug Sid, Kélng,
in: Deutsche Bauzeitung, 7, 1966,
S.580f.

%8 »Entwerfen hat zwei Redlitatsebe-

nen: die geplante und die ungeplante,
zufdllige, Uberraschende, nicht vorher ge-
wuBte. Die erste definiert und interpretiert
die Aufgabe generell; die andere arbeitet
mit architektonischen Mustern und Regeln
und Strategien und bringt die besondere
Lésung hervor.« Oswald Mathias Ungers,
in: Frangois Burkhardt, Fiinf Architekten
zeichnen fiir Berlin, Berlin 1979, S. 97.

3 Ungers 1979 (wie Anm. 9).

Gestalt gewinnen: »Durchgebildete unterschiedliche Einzelkorper vor
zusammenfassender Wand«, »Tor und Briicke«, »Straflenraume, »Ge-
schichtete Baukorper zwischen Winden, »Platz mit eingestellten Ob-
jekten; einer der zentralen Blocke wird als »Citadelle« thematisiert und
dadurch auch auf der assoziativen Ebene iiber die programmatischen
Funktionen hinaus als urbane Einheit behandelt.<>” Das morphologi-
sche Konzept ist 1965 in zwei Wettbewerbsbeitrigen Grundlage einer
stadtebaulichen Behandlung der Architektur. Die Deutsche Botschaft
beim Heiligen Stuhl in Rom und die Museen Preuflischer Kulturbe-
sitz in Berlin werden als zusammengesetzte Gebiudekonstellationen
konzipiert, die in ihren verschiedenen Teilen unterschiedliche Themen
deklinieren: »Atriumhaus«, »Amphitheater«, »Stoa« im Entwurf fiir die
Botschaft, »Scheune«, »Romischer Blocke, »Technologischer Blocke,
»Herausgenommener Innenhof«, »Zwei verschmolzene Blocke« im
Entwurf fir die Museen.

Das synthetische Projekt des Stidtearchipels (1977) wird in den Wert-
bewerben um 1975 zum einen durch die Interpretation von Stadt-
quartieren als Stadtinseln und zum anderen durch die typologische
Konzentration auf Stadtblock und Stadtvilla vorbereitet. Der Wettbe-
werbsbeitrag fiir das Berliner Gebiet Landwehrkanal-Tiergartenvier-
tel (1973) nimmt das Modell der heterogenen Sektoren des Projekts
Griinzug Siid auf und verstirke diese zu morphologisch differenzier-
ten Stadtinseln: Das zu entwickelnde »City-Band« wird nicht durch
lineare, homogenisierende Elemente konzipiert, sondern als Konstella-
tion von fiinf sehr unterschiedlichen Interventionen, die »Stidte in der
Stadt« erzeugen. Jedes der fiinf heterogen strukturierten Gebiete erhilt
ein die jeweilige Struktur iiberhéhendes beziehungsweise komplemen-
tr erginzendes Thema, das eigenstindige Morphologien schafft. Im
Entwurf Stadt in der Stadt — Berlin, das griine Stidtearchipel kann Un-
gers das Verfahren der »Bilder und Vorstellungen« dann demonstrativ
anwenden, indem wie in City Metaphors Analogien als typologische
Modellfille direkre als analoge Leitbilder der ausgewihlten Stadtinseln
herangezogen werden: die radiale Idealplanung Karlsruhes fiir die Siid-
liche Friedrichstadt, der Central Park in Manhattan fiir das Gelinde
des ehemaligen Gorlitzer Bahnhofs; die Barockstruktur Mannheims
fiir die Schlossstrafle; die Magnitogorsk-Planung Leonidovs fiir das
Gebiet Unter den Eichen. Die vorgefundene Situation und Entwurfs-
aufgabe erhilt durch die Uberlagerung mit einer modellhaften Analo-
gie eine zweite, synthetische Ebene,’® durch die ein komplexer Kontex-
tualismus entsteht: kein Weiterbauen, Reparieren, Vervollstindigen des
Vorgefundenen, sondern ein Uberhéhen und Uberlagem des Bestands.
Ungers will sammeln und nicht gesammelt werden: Im Gegensatz zu
regionalistischen Bestrebungen sollen nicht Identititen konserviert
werden, sondern es soll die Sammlung selbst zur Identitit werden. In
diesem Sinn werden Block und Villa als wandelbare Grundtypologien
komplementir eingesetzt, um das jeweilige morphologische Spektrum
zu erweitern. Exemplarisch wird die von der IBA in Blockbauweise
homogenisierte Siidliche Friedrichstadt von Ungers als typologisch
heterogener »Urban Garden«” in Analogie zum Idealplan Karlsruhes
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entwickelt. Darin scheint es der Interpretation dieses Stadtgebiets als
grofler Park durch die Smithsons in ihrem Projekt Berlin Open City
Mehringplatz von 1962 nicht unihnlich: »Berlin has what every other
city in the world is beginning to wish it had — an open centre. [...] An
open city is nothing to be afraid of. Aristocratic cities in the past were
like that — Jaipur or Karlsruhe for example.«*

»The city of the collective memory [...] has yet to be realized. As of now it
only exists in gardens built as cities, in which the recollection of places
is meant to be the creative idea; this is the case in the Schlofpark Glie-
nicke — conceived and executed by Schinkel, Lenné and their contem-
poraries.«*’ Ungers macht die landschaftlichen und stidtebaulichen
Entwiirfe Karl Friedrich Schinkels zum Modell seiner situativen Ent-
wurfspraxis. Auf drei Ebenen wird die Situation bei Schinkel interpre-
tiert: als Ort der Erinnerung, als Raumkonstellation und als morpholo-
gisches Ereignis. Die Uberlagerung dieser drei Ebenen findet Ungers in
seiner thematischen Suche synthetisch in der romischen Hadriansvilla
in Tivoli wieder, die Modell sowohl der architektonischen Entwiirfe
um 1965 als auch der stidtebaulichen Entwiirfe um 1975 wird. Ge-
biude und Garten zugleich, folgt die Hadriansvilla dem Prinzip der
Sammlung: Ausgewihlte Landschaften, Stidte und Architekturen der
antiken Vorbilder sind dort gemeinsam mit Arena, Therme, Theater,
Stadion, Bibliothek und so weiter zu einer Anlage verbunden, die einer
heterotopen Ordnung der Mannigfaltigkeit folgt. In dieser Ordnungs-

vorstellung sind die beiden dialektischen Strategien lesbar, die Ungers’

40 Alison und Peter Smithson, »Berlin: The
Open City«, in: Smithson 1967
(wie Anm. 19), S. 80 ff.

41 Ungers 1979 (wie Anm. 9).



2 Vgl. Ungers und Vieths 1999
(wie Anm. 3).

43 Ungers im Gesprdach mit Klotz 1977
(wie Anm. 18), S. 292. Zum Paradox
der ornamentalen Qualitat der ratio-
nalistischen Entwurfsgrammatik vgl.
Wilfried Kihn, »Transformationsx, in:
L’Architecture d’Aujourd’hui, 333, 2001,
S. 104 f.

44 Vgl. Kasimir Malewitsch, »Suprematis-
mus, in: ders., Die gegenstandslose Welt
(1927), Mainz und Berlin 1980; Oswald
Mathias Ungers, »Uber das Recht der Ar-
chitektur auf eine autonome Sprache, in:
Jurgen Joedicke (Hrsg.), Architektur der
Zukunft, Zukunft der Architektur, Stuttgart
1982, S. 114-132.

43 Die zwischen Manfredo Tafuri und
Peter Eisenman beziehungsweise dem
Istituto Universitario di Architettura di
Venezia (IUAV) und dem Institute for
Architecture and Urban Studies (IAUS)

in New York gefihrte Rationalismus-Dis-
kussion liefert ab Mitte der 1970er Jahre
wichtige Anstofe fur eine vom Ballast
des Semantischen befreite konzeptu-

elle Architektur.1979 veroffentlichte
Eisenmans IAUS das Buch Aldo Rossi

in America: 1976-1979, 1981 O. M.
Ungers. Works in Progress. Auf vielfaltige
Weise sind Ungers und sein Umfeld damit
verknipft: Eisenman sprach auf Ungers’
Sommerseminar 1978 in Berlin. Rem
Koolhaas, Mitarbeiter von Ungers und
Mitverfasser des Stadtearchipels, war
1973-1979 Visiting Fellow am IAUS.

Der Aufsatz ist in Zusammenarbeit mit
Roland Ziger entstanden.

stidtebauliche Praxis auszeichnen: das Konzept komplementirer, auch
widerspriichlicher Orte sowie das Konzept des Palimpsests, der sich
iiberlagernden Interventionen.”” Ungers’ antihistoristische Verwen-
dung des Modells wird in dessen unmittelbarer Anwendung auf die
heterogene zeitgendssische Stadt wie im Entwurf Landwehrkanal-Tier-
gartenviertel und im griinen Stidtearchipel deutlich. Entscheidend fur
die Relevanz dieser Strategien ist ihre raum-zeitliche Konzeption: ur-
bane und architektonische Form nicht als statischer Entwurf, sondern
als fortgesetzte Transformation.

Eine konkrete Demonstration morphologischer Transformation schafft
Ungers mit dem Entwurf fiir ein Studentenwohnheim in Enschede
(1964). Anstelle einer optimierten, seriellen Wiederholung von 500
Studentenwohnungen ist der Entwurf in Einzeltypen vom individuel-
len bis zum kollektiven Wohnen gegliedert. Dieses Konzept der Man-
nigfaltigkeit findet eine formale Entsprechung in der geometrischen
Disposition und Kombinatorik, die aufbauend auf Quadrat, Kreis und
Dreieck als Prototypen der idealisierten Einzelwohnung zu Aggregatio-
nen verschiedener Art bis zu komplexen Typologien gelangt und dabei
immer den Freiraum als direkte Koérper-Raum-Form mitbestimmt. Es
ergeben sich morphologische Reihen, in Bewegung gebrachte Transfor-
mationen von Durands Précis, die in urbane Themen umschlagen: »der
Einzelkorper, der frei in der Landschaft steht, der gerichtete Korper,
der die Strafle definiert, und der Baukomplex, der den Platz bildet«.*
Die sich theoretisch ins Endlose fortsetzende Kombinatorik wird von
Ungers an einer Stelle vorlaufig angehalten und in einem modellhaf-
ten Entwurf fixiert, der in seinem Grundriss an die Anlage der Had-
riansvilla erinnert — ein Projeke, das als Konstellation komplementirer
Orte und als Palimpsest lesbar ist. Die geometrischen Grundformen,
insbesondere das von Ungers in allen Entwiirfen verwendete Quadrat,
erweisen sich gleichfalls als eine Form der selektiven Reduktion, als
Ergebnis eines Sammelns, das nicht essentialistisch ist, da nicht die
isolierte Form, sondern ein formaler Relationismus das Ziel ist. Die
gegenstandslose und autonome Form** ist eine Absage an jegliche Se-
mantik, Symbolik und Bedeutung.*® Vielmehr wird deren situativer
Gebrauch in verschiedenen Kontexten erst moglich durch die syntak-
tisch reduzierte, mannigfaltige Morphologie.
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