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Situationen, Modelle

Wilfried Kiihn

Das Spektakel ist das Kapital in einem
solchen Grad der Akkumulation, daB es
zum Bild wird.

Guy Debord 1968

Im Mai 68 verliert auch das Bauen die
Unschuld. [llusionsloser Realismus tritt
an die Stelle aufgeklirter Fortschritts-
gldubigkeit und Architettura Radicale
produziert dichte Bilder einer negativen
Utopie. Superstudios Dodici Citta Ideali
und Archizooms Non-Stop-City kennen
weder Stadt noch Land: die grenzenlose
Metropole ist kein Raum, sondern ein
Verhaltensmodell, das rational analy-
siert und konzeptuell verwertet werden
kann. Die grundsitzliche Kritik einer
Planung, die in einem zweiten Moderne-
versuch nach dem Krieg mit einer Kom-
bination aus Flichensanierung und Bau-
wirtschaftsfunktionalismus gescheitert
ist, bindet Haltung wieder an Verhalten:
Alles ist Architektur.

Heute, eine Generation spiter, ist
nicht alles Architektur, Architektur aber
alles. Als Post-De-Neo-Diskurs oder als
strategisches Marketinginstrument zur
Positionierung von Firmen, Museen und
Stddten ist ein spektakelfreudiges Inrer-
national Styling entstanden, dessen Pro-
tagonisten die zu Star-Architekten ge-
wandelten Radikalen von einst sind.

Der Gebrauch der Massengesellschaft
und ihrer Ausdrucksformen als trojani-
sches Pferd des Projekts hat der Archi-
tektur den Zugang zur Alltagswelt in
Form von Design in jedem MaBstab er-
moglicht. Ein geschicktes Tauschungs-
manéver, das auch als Enttduschung
enden kann. Oder als Selbsttduschung,
wie sie jenen widerfihrt, die traditionelle
Formen der europiischen Stadt fortset-
zen wollen und dabei zu Designern ordi-
ndrer Reprasentationssymbolik werden.

Das radikale Projekt der konzeptu-
ellen Architektur ist ein einzul6sendes
Versprechen, das in der Verkniipfung
von Entwurf und Wahrnehmung einen
modellhaften Umgang mit der Wirklich-
keit fordert - eine reflexive, situative
Praxis, die seit den fiinfziger Jahren in
experimenteller Form von verschiedenen
Seiten entwickelt und getestet wird. Ein
Blick zuriick nach vorn.

Sehmaschine

Von hoch oben blickt Le Corbusier auf
Paris. In seinem mehrgeschossigen
Dachgarten-Appartement fiir Charles de
Beistegui iiber den Champs-Elysées rea-
lisiert er weniger einen Raum als eine
optische Anordnung, die es dem Bewoh-
ner ermdoglicht, durch Periskop und
elektrisch verschiebbare Hecken selektive
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Panoramablicke auf die Stadt zu erhal-
ten. Die Manipulation des Blicks redu-
ziert die alte, im groflen und ganzen
von Le Corbusier verachtete Stadt auf
wenige herausragende Bezugspunkte,
die sie in seinen Augen erst zu Paris
machen: Arc de Triomphe, Eiffelturm,
Sacré-Cceur, Notre-Dame sowie die
griine Masse zwischen Champs-Elysées
und Tuileries, durch die luxurigse
Sehmaschine isoliert und in Beziehung
zueinander gesetzt, bilden eine neue
Stadt. Diese Wunschvorstellung, die nur
wenige Elemente der bestehenden Stadt
enthilt, welche eingebettet in eine groBe
Parklandschaft fortexistieren, ist das
Raummodell des wenige Jahre zuvor
von Le Corbusier prisentierten Plan
Voisin.! Das DachgeschoBappartement
mutiert zu dessen Simulation, zu einem
selektiven optischen AbriB und der
Wahrnehmung einer anderen Stadt.
Vom Feldherrenhiigel panoramatisch
und selektierend in die zur Landschaft
mutierte Stadt blickend, demonstriert
der Architekt das BewuBtsein einer
Macht, die eher Vorstellung zu sein
scheint als Wirklichkeit.2

Perspektivwechsel

In der Beobachtung des Ineinander-
riickens feindlicher Heere, der kritischen
Zeit, die die Entscheidung aufschiebt,
des Ringens um eine endgiiltige Uberle-
genheit ist die Grundstruktur der Situa-
tion angelegt: das gleichzeitige Wirken
entgegengesetzter Krifte iiber eine ge-
wisse Zeitspanne, die bestindig geringer
werdende Distanz zwischen den Gegen-
sitzen, ihre verborgenen Ubereinkiinfte
und ihre offen Feindschaft - ohne daB
es zu einer schnellen Losung kommt.?
Im Gegensatz zu Le Corbusiers Position
erzeugt die Wahrnehmung im Feld einen
grundsitzlich anderen Raum. Ausdruck
einer raum-zeitlich konkret erlebten
Situation, erlaubt sie keinen Uberblick,
148t sich gleichwohl kartieren wie ein
Schlachtplan. Threr militdrischen Her-
kunft entsprechend ist die Situation ein
prekérer Zustand, dessen Darstellung
immer vorldufig bleibt. Guy Debords
und Asger Jorns Guides Psychogéogra-
phiques ereignen sich in dieser Weise
als nicht abgeschlossene Erkundungen
des Stadtraums. Fragmentarische Ele-
mente, als Orte atmosphérischer Inten-
sitdt aus dem Stadtplan ausgeschnitten
und auf weiem Grund neu gruppiert,
lassen sich durch Pfeile zu einem Gefiige
ordnen, das keiner objektivierbaren, je-
doch einer verdeckten psychologischen
Ordnung folgt. Der autoritiren Geste Le
Corbusiers nur scheinbar verwandt, ist
dieses Selektionsverfahren nicht auf die
ausgeschnittenen Elemente konzentriert,
sondern auf die Moglichkeiten unerwar-
teter Bedeutungen durch die erfahrbaren
Beziehungen zwischen den Elementen.

In diesem Sinn sind diese nur die Vor-
aussetzung einer vitalen Aktion* und an
sich von sekundérer Bedeutung. In den
Raum tritt ein subjektives Begehren, das
sich in der unmittelbaren Auseinander-
setzung mit der Wirklichkeit manifestiert
— der Blick Aby Warburgs.>

Widerspriiche

Konkret agiert Guy Debord jedoch auto-
ritdr: Nachdem Constant 1959 die situa-
tionistische Dérive in das Stadtmodell
New Babylons iibersetzt und die psycho-
geographischen Pfeile zu Verkehrsstrii-
men mutieren laBt, vollzieht Debord ab-
rupt den Bruch. Er bezichtigt Constant,
ein public relations man der Gesellschaft
des Spektakels geworden zu sein, ein
technokratischer Situationist.6 Zur glei-
chen Zeit I6sen sich auch die CIAM defi-
nitiv auf. Auf dem letzten, bereits infor-
mellen CIAM-Treffen 1959 in Otterlo
scheitert die Kommunikation {iber das
Projekt des modernen Urbanismus, ob-
wohl die ins Zwielicht geratenen Prota-
gonisten der Charte d Athéne schon
nicht mehr anwesend sind - jedenfalls
nicht physisch. Alison und Peter Smith-
son prisentieren ihre von Ernesto N.
Rogers und den italienischen Kollegen
heftig kritisierte London Roads Study,
ein selektives AbriBmodell fiir London,
das die bestehende Stadt zu Gebiude-
inseln in einer von Verkehrsadern
durchzogenen offenen Landschaft
transformiert. Sie unternehmen den
Versuch, Le Corbusier mit den Augen
Debords zu sehen, und produzieren
einen situationistischen Plan Voisin.
Scheinbar ein Paradox: Situationen in
der Stadt wie historische Denkmiler
oder Griinfldchen sind durch allgemeine
Ubereinkunft als unverinderlich anzuse-
hen... Durch die Fiihrung der StraBen
ist es maglich, diese historischen Fit-
punkte mit neuen Fixpunkten zu verbin-
den. Wenn Sie zum Beispiel in London
iiber die Themse fahren, dann ergibt
sich dieses Moment einer Verbindung
zweier Fixpunkte: Sie sehen die Houses
of Parliament und gleich danach den

St. James Park. So betrachtet, befinden
Sie sich voriibergehend in einem ande-
ren, namlich einem mentalen System.’

Reflexion

Smithsons Projekt fiir London zeigt eine
neue Situation. Die Moderne ist nicht
mehr modern, sondern selbst schon Tra-
dition. Die Auseinandersetzung mit ihr
ist fiir die jungen Erben unausweichlich:
Le Corbusiers Ville Radieuse erscheint
den Smithsons als Geometrie vernich-
tender Banalitits, nicht jedoch der zu-
grunde liegende Traum einer offenen
Stadt, der seinerseits Grundlage ihrer
eigenen Projekte wird. Der Umgang mit
dem modernen Vorldufer spiegelt jenen
mit der vorgefundenen Stadt, die weder
fortgesetzt noch verworfen, sondern neu
interpretiert werden kann. Das reflexive



Moment erstreckt sich auch auf die
eigene Arbeit, die den Charakter eines
konzeptuellen Laboratoriums annimmt.
In den beiden Londoner Ausstellungen
Parallel of Life and Art (1953) und This
is Tomorrow — Patio and Pavilion (1956)
testen die Smithsons Ordnungsbilder, die
in ihren gleichzeitigen stadtebaulichen
Diskussionsbeitragen auf den CIAM-
Kongressen in Aix-en-Provence und
Dubrovnik direkte Entsprechungen
finden. Hier wie dort versuchen sie, mit
der Idee des Clusters einen — vorldufigen
- Strukturbegriff zu thematisieren, der
sowohl die MaBstabslosigkeit der Ville
Radieuse als auch die traditionellen
Begriffe wie Haus und StraBe vereinen
und gleichzeitig tiberwinden soll. Die
scheinbare Neutralitit des Sehens wird
durchbrochen und Wahrmehmung selbst
zum Thema; die beiden Ausstellungen
sind keine abstrakten Darstellungen,
sondern erfahrbare Environments:
Parallel of Life and Art ist eine begeh-
bare Collage, in der gefundene Repro-
duktionen verschiedener Provenienz an
Winden und Decken ohne nachvollzieh-
bare Beziehung zueinander positioniert
sind und erst in der Wahrmehmung des
Besuchers als subjektive Ordnung erfahr-
bar werden; in This is Tomorrow — Patio
and Pavilion schaffen die Smithsons
einen scheinbar primitiven Raum aus
Holzschuppen, Sandboden und Alumi-
niumeinzdaunung, der durch die unab-
hingige spatere Intervention der beiden
Kiinstler Nigel Henderson und Eduardo
Paolozzi mit Bildern und Objekten aus-
gestattet und dadurch einer verindern-
den Aneignung unterworfen wird.?

Gebrauch

But today we collect ads'?. Die mit dem
ersten Nachkriegshoom iiberwiltigend
auftretende Verschiebung von einer
hierarchischen Produktions- zur Mas-
sen-Konsumgesellschaft riickt den Ge-
brauch der Dinge in den Vordergrund.
Nouveau Réalisme, British und American
Pop sowie Kapitalistischer Realismus
wenden die Mechanismen der Bild-

und Warenzirkulation zur Kunstpraxis.
Essentialistische und gestuelle Praktiken
werden durch die illusionslose Arbeit
mit Bestehendem relativiert. Auch die
Stadt wird Material: Smithsons Neu-
interpretation der Stadtstruktur als ur-
bane Konstellationen heterogener Frag-
mente liberwindet die modernistische
Dichotomie von alter und neuer Stadt,
indem Bestehendes durch Gebrauch Teil
neuer Erfahrungen wird. Der Entwurf
stellt sich als strategischer Umgang mit
Vorgefundenem dar. In ihrem aus dem
Hauptstadt Berlin-Wettbewerbserfolg
1957 hervorgehenden Projekt Berlin
Open City Mehringplatz wenden die
Smithsons das Verfahren demonstrativ
an, indem sie die Ruinenlandschaft der
kriegszerstorten siidlichen Friedrichstadt

Ca c'est Paris,
Konferenzskizzen,
Le Corbusier 1929.

Plan Voisin, Dachgarten mit Rasen,
Le Corbusier 1922, Appartement Charles
de Beistegui,
Le Corbusier, Paris
1929.

Dachterrasse mit Peri- Dachgarten mit ver-

skop, Appartement schiebbaren Hecken,

Charles de Beistegui, Appartement Charles

Le Corbusier, Paris de Beistegui,

1929. Le Corbusier, Paris
1929.

L'Esprit de Paris,
Wandtafel Exposition
Universelle,

Le Corbusier,

Paris 1937.

New Babylon iiber
Amsterdam, Constant
1963.

Guide Psychogéogra-
phique de Paris, Guy
Debord 1957.
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Cluster City,
Alison & Peter Smith-
son, 1953.

HOUSE STREET

Patio and Pavilion,
Ausstellung This Is
Tomorrow. Whitecha-
pel Art Gallery, Alison
& Peter Smithson,
Nigel Henderson,
Eduardo Paolozzi,
London 1956.

son, 1962,
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Parallel of Life and Art,
Ausstellung I.CA.,
Alison & Peter Smith-
son, Nigel Henderson,
Eduardo Paolozzi,
London 1953.

Berlin, The Open City.
Alison & Peter Smith-

CIAM-Grille Aix-en-
Provence.

Alison & Peter Smith-
son, 1953.

Robbie the Robot und
Marilyn Monroe.
Wandcollage Ausstel-

lung This Is Tomorrow.

Whitechapel Art Gal-

lery, Richard Hamilton

mit Mc Hale und

Voelcker, London1956.

positiv lesen: die Freirdume lassen sich
als potentiell bukolische Landschaft
interpretieren, die teilweise noch beste-
henden Gebdudeinseln als Ausgangs-
punkte einer neuen Morphologie des
Gebauten und der von Le Corbusier
antizipierte, 1962 das Stadtbild bestim-
mende Automobilverkehr wird durch
eine von der Bebauung abgeldste
Strafienstruktur zur gleichberechtigten
Priasenz. Greenways und Landcastles
bilden die komplementiren Elemente
einer landschaftlichen Stadtbehandlung.
Ein mehrfach gebrochener Blick auf das
Vorgefundene: Berlin has what every
other city in the world is beginning to
wish it had - an open centre... An open
city is nothing to be afraid of. Aristo-
cratic cities in the past were like that -
Jaipur or Karlsruhe for example, and so
too was Rome right up to the end of the
nineteenth century.!!

Archipel

Tabula Rasa, selektiv: durch AbriB aller
strukturschwachen, morphologisch un-
kenntlichen Teile Berlins lidft sich die
schrumpfende Stadt auf ausgewihlte
Inseln reduzieren. Diese Stadtinseln,
untereinander verschieden und jenseits
moglicher Vorlieben nach dem Kriteri-
um der jeweiligen inneren Kohirenz
ausgesucht und klassifiziert, umfassen
heterogene Gebiete wie Tauts Hufeisen-
siedlung, den Gaorlitzer Park, das Mérki-
sche Viertel oder die Siidliche Friedrich-
stadt. Dazwischen: griine Leere. 1977
schldgt Oswald Mathias Ungers mit die-
sem Projekt entgegen der aufkommen-
den Stadtrekonstruktionsbewegung der
IBA eine Neuinterpretation Berlins vor:
Die Stadt in der Stadt: Berlin - Das
Griine Stadtarchipel.'> Wie in der Open
City der Smithsons ist Ungers’ Stadtmo-
dell eine Gebrauchsanweisung und kein
Masterplan, d.h. eine Strategie zum Um-
gang mit der vorgefundenen heterogenen
Stadt, die diese in ihren Potentialen va-
lorisiert. Im Gegensatz zu Le Corbusiers
touristischem Paris der Monumente the-
matisiert das Stadtarchipel unspektaku-
ldre morphologische Einheiten, die als
alltédgliche Stadtteile erlebbar sind. Das
Vorgefundene wird fiir Ungers erst durch
das Vorgestellte zu einer Qualitét, die
die Auswahl motiviert: Statt die Stadt-
inseln zu musealisieren, wird jede Insel
durch Uberlagerung mit einem Thema
zum Projekt neuer Identitiat. Der Gorlit-
zer Park wird als Analogie des New
Yorker Central Park wahrgenommen,
die Siidliche Friedrichstadt im Licht des
Karlsruher Stadtgrundrisses. Ungers’
Entwerfen und Denken in Vorstellungen,
Metaphern und Analogien macht den
Blick auf die Realitit als ideelle Lesart
bewuBt, eine reflektierte Form produk-
tiver Wahrnehmung.!?



Dichte

Was geschieht mit den Zwischenrdumen
des Archipels? “Dieses Nichts kann ohne
Probleme die Elemente aufnehmen, die
das Leben im 20. Jahrhundert interessant
machen... Und am Ende interessiert mich
die Leere vielmehr als die Architektur.
Das Griine Stadtarchipel-Projekt wurde
fiir mich das absolute Modell der euro-
péischen Metropole™, schreibt Rem
Koolhaas, der das Archipel-Projekt 1977
als Assistent Ungers’ neben Hans Koll-
hoff begleitet. Wohnwagensiedlungen,
Jahrmirkte, Drive-Ins und andere tem-
pordre Nutzungen fiigen sich im griinen
Stadtarchipel punktuell und ohne for-
male Festlegungen in die offene, von
der groBen Infrastruktur durchzogene
Landschaft. Die Vorstellung ist eine
Leere, die sich nicht wieder fiillt und
gerade dadurch eine neue Form von
Dichte bestimmt. Mit Tabula Rasa Revi-
sited'> wendet Koolhaas das AbriBmo-
dell 1992 im Projekt Grand Axe la De-
Jfense erneut an, gibt nun aber der Leere
eine Bedeutung, die er bereits mit Ima-
gining Nothingness 1985 postuliert hat-
te: ein konzeptuelles Nevada, wo alle
Regeln der Architektur aufgehoben
sind'®. In 5-Jahres-Schritten wird das
dicht bebaute Areal der Défense durch
selektiven AbriB von allen mehr als 25
Jahre alten Gebéduden befreit, um nach
25 Jahren fast vollstdndig terrain vague
zu sein. Le Corbusier leicht gemacht: das
Areal wird mit dem Manhattan-Grid
tiberzogen und nach utilitaristischen
Gesichtspunkten maximal bebaut. Be-
freit vom weltanschaulichen Pathos der
Moderne aber, zuriick auf einem sur-
realen Feldherrenhiigel, kann an einer
Dichte gearbeitet werden, die nicht auf
Architektur basiert und beildufig in Ein-
klang mit den Interessen groBer Inve-
storen zu bringen ist.

Identitat

Orte und Maschinen: hier die Fragmente
der alten Stadt, dort die Implantate des
Utilitarismus. Das dualistische Prinzip
Koolhaas' basiert auf einem Modell der
kristallinen Abgrenzung, in dem Identi-
tdt als zentralisierende Essenz erscheint,
die keine Zukunft, noch nicht einmal
Gegenwart haben kann - die Vorstellung
einer historischen Stadt, eines histori-
schen Zentrums, eines besonderen Cha-
rakters einer Stadt, wie sie von den kri-
tischen Rekonstrukteuren in Berlin und
anderswo vertreten wird. Die kulturelle
Identitdt einer Stadt bietet sich nur dem
Blick des Reisenden auf der Durchreise
durch diese Stadt von irgendwoher
irgendwohin'” und macht die Stadt der
Monumente damit zu einer Sammlung,

Die Stadt in der Stadt -
Berlin. Das Griine
Stadtarchipel, Oswald
Mathias Ungers mit
Hans Kollhoff, Rem
Koolhaas, Arthur
Ovaska, Peter Riemann,
19717.

Plan der Stadtinseln. Mathias Ungers mit
Die Stadt in der Stadt ~ Hans Kollhoff, Rem

- Berlin. Das Griine Koolhaas, Arthur
Stadtarchipel, Oswald  Ovaska, Peter Riemann,
1977.
Stadtinsel Siidliche
Friedrichstadt - Modell
Karlsruhe. Die Stadt in .
der Stadt - Berlin. Das 4Ty e '
Griine Stadtarchipel, % ;ﬂtﬂi ks
Oswald Mathias g 57" .”‘; R
Ungers mit Hans AT
Kollhoff, Rem Koohaas, N o,T
Arthur Ovaska, Peter -25—:\
Riemann, 1977. ;
7 -

Tabula Rasa Revisited.
Mission Grand Axe La
Défense, Paris.
OMA/Rem Koolhaas,
Wettbewerb 1991.

AbriB-Etappenplan,
Tabula Rasa Revisited.
Mission Grand Axe La
Défense, Paris.
OMA/Rem Koolhaas,
Wettbewerb 1991.

Non-Plan, Cedric Price
1969.



die nicht als Subjekt, sondern als Objekt
existiert: eine maximale Hohlform, die
keine Anforderungen jenseits der reinen
physischen Erhaltung an ihre Bewohner
stellt, diesen gleichzeitig auch nichts
auBer der abstrakten Selbstwahrmehmung
als Punkt auf der touristischen Weltkarte
gibt. Im Gegensatz dazu Generic City,
the city liberated from the captivity of
center, from the straitjacket of
identity'®. Was tritt an die Stelle von
Identitét? Boris Groys interpretiert den
Ubergang von der vormodernen zur
modernen Sammlung als Abwechslung
des Kanons der Identitédt durch das
Archiv der Differenz. Diese 148t sich in
ihrer Qualitét nicht mehr durch Annéhe-
rung an ein Ideal bewerten. Das Kriteri-
um ihrer Bewertung ist allein das Maf
ihrer Innovation: Jede Innovation dffnet
unter diesen Bedingungen kein frucht-
bares Land, sondern hinterldBt eine neue
Wiiste, denn sie verbietet alles Dagewe-
sene, inklusive ihrer selbst.'? In dieser
Wiiste ist Koolhaas' Stadt ohne Eigen-
schaften, anders als Le Corbusiers Ville
Radieuse, nicht mehr innovativ und muf
es nicht mehr sein. Sie ist, in Analogie
zu Groys' Postulat, die Stadt der perfek-
ten Tautologie.

Re-Form

Generic City ist eine diffuse Ausdehnung,
die immer stéarker die Eigenschaften ei-
nes von Offentlichkeit entleerten Innen-
raums annimmt. Eine neue Wahrneh-
mung von Urbanitit: der Blick in die
Wohnlandschaft. Hohe Aufmerksamkeit
und schnelle Obsoleszenz machen die
zu Mébeln mutierten Elemente der Stadt
wichtiger und weniger wichtig zugleich.
The built environment is becoming a
generous repository of buildings for ner-
vous minds rather than a three-dimen-
sional manifestation of a current opti-
mistic civilization... The existing built
environment will not provide the human
servicing it should to the urban commu-
nity until it is wholeheartedly recognized
that a high rate of destruction of the
existing fabric is a positive contributor
to the quality of beneficial social chan-
ge.20 Cedric Price’s Beobachtung offnet
den Blick fiir eine vorbehaltlos schnell-
ebige Urbanitit, die nicht auf architek-
tonischer Permanenz beruht. Eine Kriti-
sche Tabula Rasa, der immer alles zur
Disposition steht. Price’s Non-Plan?! hat
sich nicht zum Instrument der Stadtpla-
nung entwickelt, aber zu einem De-Fac-
to-Generator von Urbanitit. Situative
Projekte, hdufig temporir und ohne Be-
zug zu Bebauungsplinen, sind zu gene-
rativen Faktoren der zeitgendssischen
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Stadt geworden. Berlin heute: die Urban
Catalyst-Projekte Ostbahnhof und Zwi-
schenpalastnutzung, der neue Sitz der
Berlinischen Galerie im Glaslager, die
Flick Collection in der Rieckhalle oder
das Golfzentrum Mitte an der Chaussee-
straBe sind Projekte, die im Zusammen-
spiel von institutionellen und privaten
Akteuren Rdume schaffen, die ohne
Bezug zum Plan der kritischen Rekon-
strukteure entstehen. Rasche und {iiber-
raschende Stadtentwicklungen folgen
den neuen Situationen. Die Tendenz zu
informellen Handlungen ist nur schein-
bar. Im urbanen Interieur spielt utilita-
ristisches Denken eine Neben-, Form
hingegen eine Hauptrolle. Form ohne
Inhalt, leere Form: das Nichts der Stadt
ohne Eigenschaften ist in alle Gegen-
stinde eingedrungen und macht sie
unerwarteten Verwendungen verfiighar.
Der Gebrauch formalisierter Muster
durch De- und Rekontextualisierung ist
Thema katalytischer Interventionen, die
Bedeutung nicht mehr in den Dingen
suchen, sondern in ihrem Entstehen in
der Handlung.
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Berlin — Shrink to Fit

Behles & Jochimsen Architekten, Berlin
Tobias Engelschall - Oda Pidlmke, Berlin
Jessen + Vollenweider Architektur,

Berlin/Basel

Kiihn Malvezzi, Berlin/Wien

Das Bild basiert auf
zwei der sechs flachen
Teilansichten von
Eduard Girtners
‘Panorama von Berlin,
von der Friedrichswer-
derschen Kirche aus
aufgenommen’ (1834).

Es zeigt neben ortli-
chen Klassikern (Altes
Museum, Bauakade-
mie, Rotes Rathaus,
Fernsehturm am Ale-
xanderplatz) ungebau-
te moderne Klassiker

Die Blase ist geplatzt. Aus einem zehn-
jahrigen Fiebertraum erwacht, herrscht
plotzlich Ruhe. Vor unseren Augen
breitet sich die Realitdt des neuen Berlin
aus. Nach einer Phase hektischen Bau-
ens, nach Jahren des Auffiillens stadti-
scher und vorstidtischer Rdume geht
jetzt gar nichts mehr. Zur Metropole hat
es nicht gereicht. Berlin ist Hauptstadt,
aber kein Zentrum. Vergeblich sucht
man Dimension und Form einer GroB-
stadt.

Die Stadt ist gebaut und damit arm
dran. Leere Kassen, leere Biiros, leere
Héuser. Wie viele Stadte schrumpft
auch Berlin, die Menschen ziehen weg
oder in das Umland. Zuriick bleiben die
Alten und die Jungen.

haus am Bahnhof
Friedrichstralle
(Ludwig Mies van
der Rohe).

v.l.n.r.: Bibliotheque
de France (OMA),
Chicago Tribune
Tower (Adolf Loos),
Newton-Kenotaph
(Etienne-Louis
Boullée), Atlanpole
(Hans Kollhoff), Biiro-

Berlin wird kleiner und gewinnt gerade
daraus neue GriBe. Eine Schlankheits-
kur, ein gezielter Riickbau, eine Flurbe-
reinigung: die Chance, sich von vielen
Bausiinden auch jlingeren Datums zu
trennen und Berlins Méglichkeiten rea-
listisch einzuschitzen. Diese liegen we-
niger in der Produktion.

Die Zukunft liegt in Kultur und Frei-
zeit und hier wird Berlin zur Avant-
garde. Vorausgesetzt, der Prozef der
Schrumpfung wird gestaltet.

Shrink to Fit - vier Architekturbiiros
zeigen Visionen der passenden Stadt.

Ausstellung in der Galerie NEU,
Berlin, 19.7.-15.8.2002

Stadt des Anderen

Kiihn Malvezzi, Berlin/Wien

Berlin verliert derzeit soviele Ein-
wohner, daf3 in einem halben Jahr-
hundert nur die Hilfte der Bevil-

kerung librig sein wird.

das Richtige bewahren. Berlin erhilt
die Gelegenheit, die unterbrochene
moderne Genealogie seiner Stadt-
modelle wieder aufzunehmen:

Einer geschichtlichen Tradition der
Kontinuitdt und Gleichformigkeit
tritt ein ideelles, extemporares
Geschichtsbild entgegen, das das

Die Aufmerksamkeit fiir den Freiraum
verdndert den Blick auf die Archi-
tektur: die Bedeutung drtlicher Mor-
phologien steigt, das Spezifische

Oder: jedem Einwohner kann doppelt
so viel Raum zur Verfiigung stehen.
Raum, der durch Abril3 der leeren
Hauser allen zuganglich gemacht
werden kann. Das Hausermeer weicht
einer Landschaft mit eingestreuten
Gebdudeinseln. Tabula rasa verkehrt:

Schinkels Traum einer freien Geb&ude-
konstellation, Lennés Projekt der
Griinziige, Mies selbstbewuBt freie
Platzierung der Neuen Nationalga-
lerie, Smithsons Open City-Entwurf,
Scharouns Stadtlandschaft, Ungers'
griines Stadtarchipel...

Andere als Grundlage fiir Mannig-
faltigkeit anerkennt: der Klassiker
als Immigrationsphdnomen.

Die Idee von Friedrich Wilhelm IV, die
Havellandschaft zu einem Modell der
Kulturlandschaft des Heterogenen zu
transformieren, findet in sémtlichen
modernen Ansétzen bis zu Ungers'
gemeinsam mit Hans Kollhoff und
Rem Koolhaas erarbeiteten Modell
der ‘Stadt in der Stadt’ seinen Aus-
druck vor allem in einer Wahrneh-
mung Berlins als Urban Garden.

gewinnt an Sichtbarkeit, die bezieh-
ungsreiche Konstellation der Ein-
heiten zueinander und die indivi-
duelle Stadtwahrnehmung ersetzt
das Denken in aufzufiillenden
Masterplanen.

Berlin, Stadt der Moderne, nicht der
Modernisierung, ist die Stadt des
Anderen. Eine Aufgabe fiir Gartner.
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Die Verlangsamung der
Beschleunigung der Stadt
Tobias Engelschall - Oda Palmke,
Berlin

Die Transformation der geprobten
Utopien fiir die wachsende Stadt zu
Utopien fiir die schrumpfende Stadt
sucht die Permanenz der historisch
gewachsenen Form im Dialog mit
den sich wandelnden Inhalten.

Wir zeichnen die urbane Landkarte
neu und definieren ein Netz der
langsamen Bewegung als figiirlich
lesbares Geflige von Raumen im
bestehenden Kontext.

Das weitldufige flieBende Raumkon-
tinuum formuliert eine Ausdehnung
der bestehenden stadtischen Frei-
rdume einhergehend mit der Ver-
dichtung der sie umgebenden Stadt-
quartiere - es entsteht eine Stadt-
landschaft, die nicht mehr von innen
nach auBen durchquert werden mubB,
sondern durchwandert werden kann.
Die Mitte der Stadt prasentiert sich
nicht als eine Anordnung von Bau-
karpern, sondern als ein Raumkérper,
sie ist die Landschaft in der Stadt.

Als freier Raum der Sammlung und
Versammlung ist sie identitats-
stiftender Ort fiir den freiwilligen
Stédter, gleichsam eine Zuflucht vor
der Stadt. Das stadtische Gefiige hat
nicht nur eine Mitte.

Wenn die gebaute Stadt schrumpft,
wichst ihre Mitte, und die ist leer.
Die Biihne wird neu bespielt: Die
Utopie der vielschichtigen, nervdsen,
gesunden, langsamen Stadt ist das
Konglomerat des vereinigten Berlin.



Shrink to Beauty

Jessen + Vollenweider Architektur,
Basel/Berlin

Bildbearbeitung: Sven Kowalewsky

Shrink to Beauty versteht die Situa-
tion der Erschdpfung nach einer Phase
des ungebremsten Wachstums als
Chance fiir Berlin, innezuhalten und
die Vision einer schoneren Stadt zu
traumen. Das bedeutet auch, die
Zuriickhaltung, das Schlechte vom
Guten zu trennen, abzulegen. Dabei
riickt die Stadt zusammen und macht
die Rdume enger, die Gberall zu weit
geraten sind. Erst wenn die Stadt
wieder in gesteigertem MaBe Stadt
ist, wird sie begehrenswert und eine
Konkurrenz fiir die griine Wiese.

Dort, wo die Kraft der groBen Stadt
nachlaBt, bleibt nur noch Landschaft,
Natur.

Die Bdume im Bildhintergrund wirken
wie iber Nacht nachgewachsen und
lassen die Stadt als helle, steinerne
Lichtung erscheinen. Wie der Mensch
das Interesse am Gegeniiber, hat die
zeitgendssische Architektur das Ge-
fiihl fir den Kdrper verloren. Stadt
auf ihren steinernen Bestand gebracht
ist das Gegenmittel, bedeutet Nahe
und findet dort statt, wo alle sind.

“Schén ist, was uns zusammenbringt,”
erkldrte der vormoderne Sensualist
Edmund Burke 1757 und forderte
damit eine Vergesellschaftung des
Schénen.

Die im Bild “unsichtbare” Anwesen-
heit des Menschen erteilt eine Absage
an die antrainierte, ereignisfixierte
Vorstellung von Welt, und verweist
dabei auf das autonome Recht von
Stadtform, in welcher der Mensch in
jeder Fensterdffnung manifest und
die Gesellschaft in jedem Bordstein
und in jeder Dachlinie sichtbar wird.
Andererseits denkt man gerade jetzt

auch wieder an Nietzsches Worte, der
von dem unbefriedigten modernen
Bediirfnis nach "weitgedehnten Orten
zum Nachdenken, Orten mit hoch-
raumigen Hallengéngen fiir schlechtes
oder allzu sonniges Wetter, wohin
kein Gerdusch der Wagen und der
Ausrufer dringt” spricht und vom
Menschen, der sich "in Stein Pflanze"
libersetzen will, wenn er "in sich”
spazieren geht.

Es ist ein imagin&res Stadtbild ent-
standen, welches das Neue ganz
dkonomisch nur aus den Bildgenen
des Vorhandenen gewinnt.

Blockbuster

Behles & Jochimsen Architekten,
Berlin

Bildbearbeitung: Daniel Schwabe,
Victor Tenorio Arias

Berlin schrumpft. Die Berliner werden
weniger, das produzierende Gewerbe
verschwindet. Die Stadt hat in den
vergangenen Jahren zehntausende
Einwohner verloren; bereits heute
stehen iiber 100.000 Wohnungen
leer. Wenn dieser Trend anhalt, wird
ein Abri3 der Plattenbauquartiere

nicht ausreichen: Uber kurz oder lang
wird von den AuBenbezirken bis ins
Zentrum Bedarf fiir eine Strategie
entstehen, die aus den erforderlichen
RiickbaumaBnahmen heraus neue
Perspektiven fiir eine Qualifizierung
der Stadt erdffnet. Dabei konnen die
maBgeblichen dffentlichen Raume
wie HauptstraBen und Platze nicht
aufgegeben werden. Sie werden
durch den KonzentrationsprozeB im
Dienstleistungssektor sogar noch
gestérkt. Das Leben intensiviert sich
hier, die Dichte vergréBert sich, es
wird hiher gebaut.

Im Gegensatz dazu verdden die
Blockinnenbereiche und die Neben-
straBen. Hier wird die vorhandene
Textur durch Einfamilienhduser er-
setzt. Dies trigt den steigenden An-
spriichen der Biirger an ihre Wohn-
verhaltnisse Rechnung: man machte
nicht im Hinterhof, sondern auf
eigener Parzelle im Griinen wohnen -
ohne die Angebote der Metropole
missen zu missen.

Der EntwicklungsprozeB dreht sich
gleichsam um. Das Wachstum der
Peripherie wird in die Stadt herein-
geholt, die Wege verkiirzen sich.
Das Urbane und das Antiurbane
existieren unmittelbar nebenein-
ander, ein Dazwischen gibt es nicht.
Der Berliner mochte eben vorne den
Kudamm, hinten den Grunewald.
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